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Die Politik des Zeigens

Fragen rund um die Bebilderung der iz3w haben in den letzten
beiden Jahrzehnten bei der redaktionellen Arbeit an Bedeutung
gewonnen. Fiir die Bildrecherche investieren wir inzwischen
enorm viel Zeit; die gro3artigen Maglichkeiten durch das In-
ternet sind diesbeztiglich Fluch und Segen zugleich ... Und
auch unsere Diskussionen (iber die Motivauswahl sind inten-
siver geworden.

Um als Redaktion die Bebilderung der iz3w stdrker reflek-
tieren zu kénnen und die Leserinnen daran teilhaben zu lassen,
baten wir die Bildforscherin Heike Kanter, die letzten beiden
Jahrgdnge etwas genauer anzusehen. In ihrem Beitrag for-
muliert sie Anspriiche an die Bildauswahl, denen wir in der
Theorie nur zustimmen kénnen, an denen wir in der Praxis
aber manchmal scheitern. Wir bleiben dran — und bedanken
uns ganz herzlich sowohl bei Heike Kanter fiir ihre wertvollen
Anregungen als auch bei den Fotografinnen, die uns ihre
Bilder ohne Honorar (!) zur Verfiigung stellen.

die redaktion

Eine Kritik der Bildauswahl in der iz3w

von Heike Kanter

» Eine Frau mit Schutzhelm schaut die Betrachterin an. Ein leich-
tes Lacheln umspielt ihre Lippen, wéhrend sie sich in einem schma-
len Raum und vor einigen Kabelreihen locker auf ihren angewin-
kelten Arm abstiitzt. Das Titelbild der Ausgabe 366 (Mai/Juni 2018)
ist das Portrait einer selbstbewuss-

Gesichtes durch den intensiven Blick der Frau einen starken Eindruck
(1). Allerdings auch einen ambivalenten, denn ihr ist in dieser
Darstellung die Méglichkeit zum Sprechen genommen. In beiden
Bildbeispielen sehen wir eine Frau, die die Betrachtenden direkt

anschaut, was Néhe zur jeweiligen

ten Frau. Daher passt es sehr gut
zum Schwerpunktthema »Arbeits-
rechte — ein permanenter Kampf«,
denn noch vor dem Lesen der Titel-
zeile ist klar, dass auf diesem Cover
eine Arbeiterin zu sehen ist.

Es ist auch deshalb eine gelun-
gene Aufnahme der Gewerkschaft-
lerin Ruth Rivera, weil sie wusste,
dass sie fotografiert wird und so mit
Uber die Aufnahme entscheidet.
Nicht nur, aber insbesondere im

Abgebildeten herstellt und dartiber
den Einstieg in das Magazin oder den
Text ermdglicht.

»Gelungene« Bilder

» Dass Bilder die Aufmerksamkeit
von Leser*innen lenken, ist inzwi-
schen ein Allgemeinplatz im jour-
nalistischen Handwerk, auch wenn
meiner Erfahrung nach insbesonde-
re Textredakteur*innen die eigen-
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Kontext eines Journalismus, der
globale Machtverhaltnisse im Nord-
Sud-Verhaltnis kritisiert, ist eine
wiirdevolle Darstellung der Abgelichteten essentieller Bestandteil
der eingenommenen Perspektive. Der Name von Ruth Rivera
wurde in der Titelzeile der iz3w allerdings nicht genannt. Fotogra-
fiert wurde sie von Roberto Amorcida vom Solidarity Center, einer
US-amerikanischen NGO fiir gewerkschaftliche Organisierung.
Auch eine Fotografie im Schwerpunkt »Pressefreiheit« (Ausgabe
365, Seite 33) hinterlasst trotz des mit Zeitungspapier fast verhillten

(1) Freedom of Speech (Ausschnitt) Motiv: Ahdieh Ashrafi

standige Aussagekraft von Bildern
noch immer in Frage stellen. Auch in
der medialen Gegendéffentlichkeit
wird sich vermehrt um das Thema Bebilderung Gedanken gemacht.
Wenn iiber eine »gute« Bildauswahl gesprochen wird, stellt sich
zunéchst die Frage, was »gut« heilit. Ein »gutes« Bild ist aus meiner
Perspektive ein »gelungenes«. Damit meine ich, dass es geeignet
ist, einen Zusammenhang dar- und herzustellen, den Text zu er-
ganzen und so die Geschichte in einer weiteren Dimension zu er-
zédhlen.
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Dabei kann ein Foto von seiner Qualitdt her zwar gut gemacht, fir
einen spezifischen Veroffentlichungskontext aber véllig ungeeignet
sein. Bei der kritischen Betrachtung des Einsatzes von Bildern gilt
es auch zu bedenken, welchen Rahmenbedingungen die Auswahl
unterlag. Dies konnen etwa eingeschrinkte finanzielle Mittel fir
das Entrichten von Bildhonoraren sein oder schlicht die Tatsache,
dass sich manche Themen nur schwer »bebildern« lassen, insbe-
sondere abstrakte Konzepte oder Theorien, was keine kleine Her-
ausforderung bildredaktioneller

Arbeit darstellt.

abgelichtet werden, was sie jeweils kleiner oder groRer macht, oder
auf gleicher Hohe der Kamera, womit sie »auf Augenhdhe« mit den
Fotografierenden stehen.

In vielen iz3w-Ausgaben der letzten Jahre werden Menschen
aktiv und selbstbestimmt gezeigt. Betrachtet man jedoch das Grup-
penbild mit Erwachsenen und Kindern in der Ausgabe 366 auf
Seite 13 zur Bebilderung eines Textes liber »Moderne Sklaverei,
erinnert das Sujet an die kolonialen Fotografien von Menschen, die

vor ihren Hausern in afrikanischen

Bei der Entscheidung, welche
Bilder veroffentlicht werden, spie-
len subjektive und soziale sowie
professionelle und politische As-
pekte eine Rolle. Die Wahrneh-
mung und auch die Auswahl von
Bildern werden durch den Bil-
dungs- und Migrationshinter-
grund ebenso beeinflusst wie
durch die familiale, berufliche oder
regionale Sozialisation. Diese so-
zial bedingten &sthetischen Vor-
lieben bezeichnet der Soziologe
Pierre Bourdieu mit dem Begriff
des Habitus. Je nachdem, in wel-
chem Milieu Menschen aufwachsen, gefallen ihnen Blumenbilder
oder die abstrakte Installation im Kunstmuseum besser.

Es gibt aber auch professionelle Kriterien, die bei der Wahr-
nehmung von Bildern und bei ihrer Auswahl eine Rolle spielen. Als
erstes ist hier die formale Qualitat zu nennen, die ein Bild zu einem
gelungenen macht. Dies umfasst die Bildkomposition, also der
Aufbau des Bildes durch Farben oder blickfiihrende Linien. Bei
Fotografien ist zudem das Spiel von Licht und Schatten bedeutsam.
All das soll die erzahlerische Komponente
der Bilder unterstiitzen. Es ist also nicht nur
die Frage, was gezeigt wird, sondern wie
die Inhalte gezeigt werden.

Hinzu kommt ein weiterer Aspekt: Ein
Bild kann qualitativ gelungen sein, aber
aufgrund seiner politischen Aussage durch
das Raster fallen. Denn insbesondere im Kontext einer kritischen
Gegendffentlichkeit ist das Auswahlkriterium »Bildpolitik« zentral,
also ob bestimmte Ereignisse (liberhaupt) gezeigt werden, die
sonst womoglich medial unsichtbar bleiben wirden. Das journa-
listische Handwerk umfasst Entscheidungen dariiber, welche The-
men Gehor finden oder bildlich gesprochen sichtbar werden, etwa
indem sie ein Gesicht erhalten. Wie auf einen Missstand aufmerk-
sam gemacht wird, hdngt auch mit den ethischen Aspekten des
Zeigens zusammen.
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Auf Augenhéhe

» Bei der Auswahl von Fotos spielt die Bildethik eine grof3e Rolle,
zu der etwa die Wiirde der Abgelichteten zahlt. Sie sollten nicht in
mitleidserregenden Posen dargestellt werden, sondern moglichst
»auf Augenhohe«. Ob die Protagonist*innen einer Bildgeschichte
als Opfer gesehen werden oder nicht, ist abhangig von der Haltung
und der Position der Fotograf*innen, aber auch der auswahlenden
Bildredakteur*innen. Sie zeigt sich im fotografischen Aufnahme-
winkel, also ob die Personen aus der Vogel- und Froschperspektive

(2) Kinderarbeit in Kalai / DR Kongo

Es ist nicht nur die Frage,
was gezeigt wird, sondern wie
Inhalte gezeigt werden

Landern zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts »abfotografiert« wurden
(2). Das Motiv ist bis heute bei
Tourist*innen beliebt und schreibt
damit eine koloniale Sichtweise
fort. Es ist insbesondere die Art
und Weise, wie die Menschen in
der Landschaft positioniert wer-
den, die hier irritiert. Der unter-
schiedliche Ausdruck der Einzel-
nen gegentlber der Kamera reicht
von selbstbewusst (der jiingere
Mann rechts) iber verschiichtert
(5.v.1.) bis zu abweisend (der Al-
teste in weillem T-Shirt legt die
Hand wie zum Schutz vor die
Brust). Doch das wird erst bei genauerem Hinsehen deutlich. Auch
dass es sich im Bildhintergrund um eine Mine handelt, ist kaum
ersichtlich, denn das Arbeitsmaterial ist sehr versteckt.

Erster und bleibender Eindruck des Bildes ist: Es zeigt eine Grup-
pe in einer »nattrlichen« Umgebung wie steinige Erde und Blische,
von der sich die Einzelnen nur schwer abheben. Vielmehr verschmel-
zen durch diese Aufnahmeweise die Individuen mit der Natur,
womit ihnen diese Form der Aufnahme ihre Eigenstandigkeit nimmt.
Im Kontext des Themas »Moderne Sklaverei«
scheinen auf der Bildebene die hier gezeigten
Arbeiter*innen ein weiteres Mal ihrer indivi-
duellen Freiheit »beraubt« zu werden, wenn
auch zumindest einige der jlingeren Schwarzen
Manner selbstbewusst vor der Kamera des
Weilen Fotografen! stehen — und damit des-
sen (neo-)kolonialer Positionierung trotzen. Das macht zwar eine
gewisse Ambivalenz im Bild aus, jedoch bleibt das pragende Schema
die Gruppe »hingestellter« Menschen.

Deren Unterscheidung in Kinder und Erwachsene wird zudem
durch den unterschiedlichen Abstand des Fotografen zu den Einzel-
nen eingeebnet. Die zwei grofRen, fir den Bildaufbau wichtigen
Manner links stehen unten und auch weiter hinten, ebenso wie der
Mann ganz rechts. Die kleinen Kinder sind ganz vorne im Bild, was
sie etwas grofler macht als sie es in Realitdt sind. Bleibt der Anspruch
»auf Augenhéhe« womdoglich doch ein »Marchen«, wie es der Verein
fur machtkritische Bildungsarbeit glokal e.V. in seiner Broschure zu
Macht und Solidaritat in Nord-Stid-Partnerschaften formuliert hat?2

Foto: Julien Harneis

Verbildlichte Vorstellungen von Politik

» In den von der iz3w gedruckten Bildern driicken sich, bei aller
gemeinsamen Kritik an einer Weltordnung aus wenigen Gewinner*-
innen und vielen Verlierer*innen, unterschiedliche Imaginationen
von Politik aus. So kommen neben den zahlreichen Bildern von
Protesten zahlenmiRig viel weniger, aber doch regelmalig Fotos
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(4) Foto: SCMP

gen

(3) Foto: Petra Kistler

von mannlichen Regierungschefs vor, etwa bei Staatsempfangen
oder wahrend reprasentativer Aufgaben. Diese typischen Presse-
bilder, die ohnehin zu Hauf in den Massenmedien zu sehen sind
und daher nicht noch einmal abgedruckt werden mdissten, stellen
keinen Mehrwert in der Bildaussage dar. Vielmehr driicken sie eine
Fokussierung auf die Herrschenden aus, die ohnehin schon oft
genug sichtbar werden. Doch wie hitten die jeweiligen Themen
auch anders als tiber deren »Képfe« bebildert werden kénnen?

In eine dhnliche Richtung geht das Foto zu einem Artikel tber
Georgien in Ausgabe 369 auf S. 42, das mit der Bildunterschrift
»Préasidentenpalast und Kulturzentrum (3): Prestigebauten von Ex-
Prasident Saakaschwili« versehen wurde. Die touristisch anmutende
Aufnahme zeigt nur einen spezifischen Ausschnitt aus der Hauptstadt
Tiflis, deren Stadtbild durch den Ge-

wurden die Stu
das tief sitzende g
Wenig iiberrascher
anderen Stadt von de
Biirgerkrieg »niedriger
Jahre dauerte
Wie in den Fallen Chinas
Beteiligung anderer Grupp
antwortlich, dass der Eindrt
dem Februar 1968 begleitete
wegung, was schiieflich zu d
{Ubernahme eines Gummiwe
Klassenkonflikt (der durch Star
nen verscharft wurde) war
\andlichen Gegenden, insbes
gewesen.
Auch die St

Spra

ion: Foto: SCMP
nspiriertvon der antikolonialen Kulturrevolution:

Protest in Hongkong (1967)

(5) Foto:
Department

of Defence
Documentation
Centre,Pretoria

die etwas verlorene Kérperhaltung des Schwarzen Zivilisten, dessen
Gesichtsausdruck nicht sichtbar und damit interpretierbar ist, sowie
die prifenden Blicke der zwei sitzenden Weiflen Solda-

gensatz aus modernistischen Gebduden
und verfallenen Altbauten besticht. Das
menschenleere Foto folgt hingegen -
ganz anders als der Text — den Reprasen-
tationsanspriichen des ehemaligen
Staatsoberhauptes. Es generiert in der
bildlichen Dimension keinen eigenen,
kritischen Blickwinkel.

Historische Fotografien
kontextualisieren

» Jedes Bild bringt den Geist seiner

Zeit zum Ausdruck. Aus der heutigen Perspektive betrachtet eroffnen
sich insbesondere bei historischen Fotos nicht nur die jeweiligen
politischen Schaupldtze, sondern auch vielféltige Interpretations-
spielrdaume, die durch die zeitliche Distanz offensichtlicher werden
als dies bei zeitgendssischen Bildern der Fall ist. Das gelungene Foto
einer/s Protestierenden aus Hongkong von 1967 (in iz3w 364 auf
Seite 21) ist sehr kraftvoll durch die Geste, die im Kontrast zu den
ruhigen Mienen der Polizisten steht. Sie wirkt auch heute noch,
auch wenn wir vieles aus der damaligen Zeit nicht (mehr) wissen
und den Kontext kaum kennen. Das Bild lésst aber einiges offen:
Auf wen oder was richten sich die Blicke der drei Hauptprotagonist-
*innen? Was driickt sich in der geneigten Kérperhaltung aus? Durch
diese Fragen wird deutlich, dass insbesondere bei alteren Aufnahmen
ein Kontextwissen vertiefendere Einblicke erméglichen kann. Gibt
es weitere Informationen dariiber, wer, was, wann und wo es gezeigt
wird? Wer ist Urheber*in des Bildes? Aus wessen Perspektive ist es
aufgenommen worden und wer hat es warum veréffentlicht?

Der Blickwinkel der Bildproduzent*innen erscheint mir auch im
letzten Bildbeispiel (aus Ausgabe 360, Seite 19) als zentral fir das
Verstandnis seiner politisch-historischen Aussageféahigkeit. Die Rek-
rutierungsszene aus dem Jahr 1940 eines Freiwilligen flir das Cape
Corps, einer militdrischen Organisation der Schwarzen Bevélkerung
in Stdafrika, welche seit dem 18.Jahrhundert immer wieder aktiv
war, bleibt in meinen Augen ambivalent (5). Es sind insbesondere

ten je auen am Tisch, die keine eindeutige Zuordnung
als anti- oder als koloniales Bild ermdglichen.

Hier ware ein Blick in das Archiv des als Quelle genann-
ten »Department of Defence Documentation« sicherlich
lohnenswert gewesen, um mehr lber die historische
Situation der Aufnahme zu erfahren. Letztlich sind his-
torische Fotografien als eigenstandige Quellen zu ver-
stehen, deren Verwendung einmal mehr durchdacht
werden sollte, um keiner Reproduktion gangiger Ge-
schichtsschreibungen Vorschub zu leisten - so wie es
auch der Beitrag thematisiert, in dessen Kontext das
Bild von der Rekrutierung verwendet wurde.

(6) Motiv: Anarchist Bookfair Montreal

Die Macht der Vorstellungswelten

» Bei aller Kritik an mancher Bildauswahl mochte ich abschliefend
an die zum Teil schwierige Ausgangslage bildredaktioneller Arbeit
erinnern. So tolle Fundstiicke wie das sich im Aufbau befindliche
Anarchie-A in Ausgabe 367 (Seite 22) kommt einer Redaktion nicht
zu jedem Thema vor die Augen (6). Dass und wie mit Bildern Politik
gemacht wird, ist somit nicht nur eine Frage fiir die Bildproduzent*-
innen vor der Kamera, sondern auch fiir derjenigen, die sie zur
Veréffentlichung auswéhlen. Dies gilt sowohl im Analogen fiir die
iz3w und andere Printerzeugnisse wie auch generell im Digitalen.
Denn Bilder kénnen nicht nur globale Missstande (auf-)zeigen,
sondern auch Utopien entwerfen, indem sie die Vorstellungswelten
der Betrachter*innen inspirieren. Darin liegt ihre Wirkmacht.

Anmerkungen

1 Nach eigenen Angaben arbeitet Julien Harneis seit Jahren im Bereich der
Entwicklungspolitik, siehe www.flickr.com/photos/julien_harneis/

2 Glokal e.V.: Das Marchen von der Augenhdhe. Macht und Solidaritét in
Nord-Siid-Partnerschaften. Berlin, abrufbar unter www.glokal.org

» Heike Kanter ist Soziologin und hat langjéhrige Erfahrung in
der fotoredaktionellen und forschenden Arbeit mit Bildern.
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